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——— Shelly Silver
vV meziprostoru

ANDREA PRUCHOVA

Byti mezi uméleckymi disciplinami, filmovymi Zanry i lokalnim a glo-
balnim charakterizuje tvorbu vizualni umélkyné a pedagozky Shelly
Silver, ktera v sougasnosti vede katedru Visual Arts na newyorské

Columbia University. Od ranych 90. let, v pozici pfed i za kamerou,
vstupuje do vefejného prostoru, v némz sleduje momenty transfor-

mace spoleénosti i promény jednani jedince mimo soukromou sféru.

Casto pritom voli zanr dokumentarni fikce. Shelly Silver je autor-
kou téméf dvacitky audiovizualnich dé&l, jez pravidelné predstavuje
na mezinarodnich filmovych festivalech i v galeriich a muzeich véet-
né newyorské MoMA nebo patizského Centre Georges Pompidou.
Mezi jeji nejvyraznéjsi prace patfi ,interview" Former East/Former
West (1994), filmova kolaz o aféfe Lewinsky Small Lies, Big Truth
(1999) ¢&i performativni cestovatelsky denik Suicide (2003). Sviij
posledni snimek Touch uvedla v roce 2013 na MFDF Ji.hlava.

12 | CINEPUR 95 | PROMENY DOKUMENTU

Své prace vystavujete
v celosvétové respektovanych
galeriich. Stejné tak vase snimky
promitaji filmové festivaly. Jak
sama vnimate svoji pozici? Exis-
tuje pro vas hranice mezi vizualnim
uménim a filmem?

Naivni a optimistickou odpovédi by
bylo, Ze neexistuji a uméni prosté jen
cirkuluje. Tak to ale neni. Vzdy jsem se
pohybovala v meziprostoru mezi vytvar-
nym uménim a filmem, mezi experimen-
talnim a mainstreamovym filmem, mezi
dokumentem a fikci... Oba svéty ale
spojuje mira, nakolik jsou fizeny danymi
pramysly. Umélecky svét je neuvéfitelné
mocnym odvétvim, zalozenym na galeri-
jnim provozu, kde jsou galerie prakticky
obchody. V kinematografii zalozené
na vysokych rozpodtech a Siroké
distribuci je tento stav pfirozeng jesté
vyhrocenégjsi. Pokud tedy vytvafite
hybridni filmy, stojici na okraji tohoto
primyslu, negenerujici zadny zisk, pak
jsou pozornost vénovana vasi praci i jeji
publikum limitované. Tuto pozici jsem si
pfitom zvolila védomé.

Ve svych filmech pracujete zej-
ména se dvéma zplsoby vypravéni
— s metodou pfimého dotazovani
a abstrahovaného pozorovani. Co
takto rozdilné pfistupy nabizeji
z tvaréiho hlediska a jak se ro-
zhodujete, ktery z nich zvolite?

Obvykle nezaginam formalni
strankou. Na zagatku stoji zvédavost,
pole zkoumani a snaha jit vstfic
mistu a otazkam. Potfebuji znat urdita
zakladni fakta, a pak najit vhodnou
formu — ,nadobu*, ktera ve pojme.
Mam tendenci tuto nadobu pfeplfiovat,
a tak potfebuji najit takovou, ktera je
jako forma dostate¢né objemna a sta-
bilni. SnaZim se, aby byla struktura
mé prace zietelna. Pro divéka je pak
snazs$i do dila vstoupit. Pokud vyciti
jeho organizaci, citi se bezpe&né.
Zaroven je zajimavé o takovém
rozdéleni zplsob( vypravéni a metod
uvazovat. Nékteré mé prace totiz
vznikly vyhradné na zakladé inter-
view. V /n Complete World z roku
2008 jsem béhem prezidentskych
voleb vedla rozhovory s lidmi na téma
obc&anstvi a miry osobni odpovédnosti
za spoleéenskou situaci. Stejné tomu
bylo i u 37 Stories About Leav-
ing Home vystavéném na intimnich
rozhovorech se skupinou japonskych
Zen vénovanych vyrlstani v japon-



ské spole¢nosti. Pfikladem prace,
ktera stala z velké ¢asti na interview,
prestoze rozhovory nebyly iniciovany
mnou, je film Small Lies, Big Truth.
Vznikl na zakladé vyslechti Moniky
Lewinské a Billa Clintona uvetejnénych
ve vySetiovaci zpravé znamé jako Starr
Report. Film ale z fady vy$e uvedenych
praci vyélenuje jeho hrava juxtapozice,
voyeuristicka asynchronicita obraz,
stejné jako skakavy zplsob vypravéni,
kterymi se snimek posouva k pracim,

o nichz dnes premyslim jako o trilo-

gii fik&nich eseji — Suicide (2003),
What I'm Looking For (2004) a Touch
(2013).

Silnym tématem je pro vas
vefejny prostor a vefejny Zivot
obecné. | vétsinu svych filmu jste
natocila venku. Co pro vas vefejny
prostor znamena a pro¢ nesledu-
jete lidi v soukromi?

Klic¢ové zmény se dé&ji pravé
ve vefejném prostoru. Mym hlavnim
zamérem, ktery jde proti trendu
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soucasného hledani ,sebe samého", je
pokusit se nalézt ,nas", kdo jsme ,my"“.
To se mi dnes jevi jako nejdulezit&jsi.

V Suicide a Touch ono ,my" prozk-
oumavam prostrednictvim jednoho
konkrétniho pohledu. V jinych filmech
jako Former East/Former West &i In’
Complete World je ,my" p¥itomné. Jsou
to hlasy, otadzky a odpovédi mnoha lidi,
které jsem na vefejnosti natacela. Ulice
jsou tim, co lidi propojuje a co mohou
sdilet. Zaroven jsou skvélym nastrojem
k tomu, jak lidi potkat. V této souvis-
losti se mi vybavi jedine¢ny prostor

a organizace parku Zuccotti b&hem

aktivit hnuti Occupy. Na tfech tisicich
metrech ¢tverecénich vznikla replika
celého mésta s rezidenénimi Stvrtémi,
knihovnou, koncertnim salem, naméstim
pro diskuze. Ve bylo vefejné, vse se
odehravalo venku. Bylo to pravé zde,
nékde na pomezi vnéjsiho a vnitiniho
prostoru, kde se lidé pokouseli o vybu-
dovani nového ,my*.

Snimek Touch predstavuje zanr
dokumentarni fikce. Jste jednim
z prvnich tvircl, ktefi zacali s tim-
to zanrem pracovat. Objevuje se
napfiklad ve vasem raném projektu
Meet the People z roku 1986. Pro¢
jste inklinovala zrovna k tomuto
Zzanru?

Meet the People vznikl v dobé, kdy
byly Zanry striktné oddéleny. Zvlasté pak
v televizi, pro kterou, a o které, tento film
vypovidal, pfestoze pak putoval zejména
vytvarnym svétem. V 80. letech existova-
la nevyi¢ena dohoda mezi vysilateli a di-
vaky, ze dokument bude predstavovat
to, co lidé oznacuiji jako ,skute¢nost"
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a ,pravdu®. Ze nebude ,hrany*, pokud
se to jasné nepfizna. Meet the People
jsem vytvofila se zamérem konfrontovat
divakovu ochotu, ¢i dokonce touhu,
véfit tomu, co vidi. Kdyz jsem poslala
video do vefejné stanice PBS, bylo

mi v zamitavém dopisu sdéleno, Ze jej
odmitaji odvysilat, jelikoz se boji mozné
urazky publika. Dnes nastava zcela
odli$ny moment, kdy se Zanry navzajem
prolinaji a v nékterych hranych filmech
se objevuje mnohem vice ,pravdivosti“
nez ve zpravodajstvi a dokumentu. Fikce
ma to kouzlo, Ze nam dovoluje snit,

a tak si tedy i predstavovat budoucnost,

ktera jesté nenastala. To ji ¢ini zaroven
nebezpecénou.

Touch je také pribéhem
Newyorc¢ana vyélenéného ze
spolecnosti, a to hned ve dvou - ™
ohledech. Je homosexual N
a zaroveii ptivodem z Ciny. Pro¢
jste ho zasadila praveé do této
situace? Co pro vas jeho osoba
predstavuje?

Je tim, kym je. Nem&zu o ném
mluvit jako o filmové postavé, o tom, co
reprezentuje, ani o jeho vyvoji. Hlavni
postava snimku vznikla na zakladé
konkrétniho hlasu. Hlasu Lu Yu, ktery
namlouval mdj predchozi film 5 Les-
sons & 9 Questions about China-
town z roku 2009. Jeho hlas mé silné
zasahl. Chtéla jsem vytvofit charakter
zalozeny na tom, kym by tento hlas
mohl byt. Zac¢ala jsem budovat osobu,
ktera se narodila jako insider a out-
sider zaroveni. Tuto pozici jsem pro néj
zvolila ¢aste¢né proto, Ze jsem sama
také jakymsi insiderem/outsiderem,

a to v nékolika ohledech. Napfiklad
nejsem Ciftankou nebo Ameri¢ankou
¢inského plvodu, ale v Chinatownu Ziji
dvacet osm let. Outsidefi jsou dobfi
pozorovatelé, zejména ti, ktefi usiluji

o to stat se soucasti komunity. Kdyz
jsem pfipravovala rozhovory pro 5 Les-
sons, prekvapilo mé, kolik lidi mi feklo,
ze se v Chinatownu citi podobné. At
uz z divodl ekonomickych, protoze
mluvi se ,$patnym*“ dialektem, kvali
svému puvodu anebo pro to, jak a kdy
do &tvrti prisli. Zjistila jsem, Ze pocit
byti v meziprostoru je mnohem Casté&jsi,
nez jsme si myslela. #
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